OPINIAO

PARTE 1

INTRODUCAO

Uma das minhas atividades é lecionar e, neste semestre,
sou professor da cadeira Impressdo “Fine Art’, no SENAC.
Meus alunos sdo graduandos de Fotografia e adquiri-
ram, ao longo dos sete semestres anteriores, um olhar
bastante elaborado para suas imagens e reprodugdes.
Digo isso, pois me vi diante de um dilema: na cadeira
“Gerenciamento de Cores’, faziamos provas em papel de
provas (certificado de acordo com a norma ISO 12647-7)
numa Epson 4800 da sala de aula, com um RIP Color-
Proof, da GMG, simulando uma condi¢ado de impressao
ou 0 mais proximo de um espaco de cores Adobe RGB.

Quando passamos a usar substratos de base de algodéo,
conhecidos por “Fine Art Papers', algumas dificuldades
apareceram. A primeira foi quando verificamos os resul-
tados colorimetricamente “fora da norma’, mas que, no
entanto, agradam aos olhos atentos dos alunos/fotégra-
fos pela sua intensidade, textura e aspecto de “obra de
arte”. Diante do inevitdvel, o dilema se apresenta: onde
estd a verdade? Na cor exata e papel “feio” de prova ou
nas cores inexatas e papel soberbo? Na permanéncia

de um a dois séculos dos papéis fineart ou na verdade
colorimétrica efémera (alguns meses, com precisao) dos
papéis de prova?
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Tabela de permanéncia - Papéis Hahnemiihle Inkjet com tintas Epson K3

Permanéncia quando exposta e quando armazenada no escuro em dlbum (Anos até desbotamento perceptivel ou mudanga nas cores)
Impresso em Papel, Canvas ou Fine Exposicio im- Exposigao Exposigao impres- | Album/no escuro | Sem protegao Resisténcia a alta | Resisténciaa | O papel
Art Media ¢/ tintas pigmentadas presso montade  montado com 50 N30 montado armaz.a 225°e resisténcia ao Umidade Agua contém
Epson UltraChrome K3 sob vidro filtro LV (Bare-Buld) 50% UR. Qzbnio OBAs?
Hahnemdhle Fine Art Pearl (285 gsm) 82 anos 138 anos 46 anos >200 anos >100 anos Muito alta Moderada Sim
Hahnemdihle Photo Rag Satin (310gsm) 68 anos 137 anos 37 anos >200 anos >100 anos Muito alta Moderada Pouco
Hahnemiihle Photo Rag Pearl (320 gsm) 64 anos 129 anos 35 anos >200 anos >100 anos Muito alta Moderada Nao
Hahnemiihle Museum Etching 350 gsm) 61 anos 120 anos 31 anos >200 anos >100 anos Muito alta Moderada Nao
Hahnemiihle Photo Rag (308 gsm) 60 anos 115 anos 31 anos >200 anos >100 anos Muito alta Moderada Pouco

Tabela de permanéncia de papéis da tradicional empresa Hahnemtuhle / Fonte: Wilhelm Institute

Vamos analisar a questao, que se mostra complexa e
sem aparente “verdade absoluta’, por meio das tintas,
dos substratos e dos sistemas.

AS TINTAS

A tecnologia jato de tinta tem mais de 25 anos. As
primeiras impressoras utilizavam tintas de base aguosa,
chamadas de Dye. Era perceptivel a degradacao das cores
dos impressos em semanas, ou mesmo dias, qguando
expostos a luz solar. Por isso, essa tecnologia foi sendo
paulatinamente substituida por tintas baseadas em pig-
mentos. Nas tintas base Dye, as particulas de corante sdo
até mil vezes mais finas do que nas pigmentadas e dai

ha muito mais superficie aberta para ser atacada pela luz,
pelo ozénio e pelos contaminantes do ar, como o NO, e
S0, levando as reprodugdes a um rapido desbotamento.
As empresas gue mais rapidamente se adaptaram as
novas tintas foram a HP e a Epson. A Epson utiliza as
tintas pigmentadas Ultra Chrome K3 em seus modelos
final 800 e 880. As tintas a base de pigmentos tendem

a mostrar o efeito bronzing (as areas escuras ou pretas
podem mostrar uma ligeira cor de bronze dependendo
do angulo da iluminagao) mais forte do que as tintas Dye.
Outra dificuldade é uma tendéncia de apresentar maior
metamerismo (duas cores sdo idénticas sob uma condi-
¢ao de iluminagao, mas diferentes sob outra condicéo). O
problema do metamerismo impediu, por anos, que todas
as marcas de impressoras fossem utilizadas para confec-
¢do de provas na industria grafica. Dito isso, sabemos
hoje que as tintas da Epson sdo bastante estaveis em
relagdo ao bronzing e apresentam um nivel relativamente
baixo de metamerismo, sendo as mais utilizadas para a
execucao de provas na industria grafica globalmente.

Camada de tinta pigmentada

Camada de tinta Dye

Fig 1. Assentamento de tinta Dye e
pigmentada sobre papel comum, néo de prova

Quando estudamos a melhor tecnologia para a impres-
sdo FineArt, as tintas pigmentadas sao as recomendadas,
especialmente devido a sua durabilidade ou perma-
néncia. Com os substratos de FineArt, as particulas de
pigmento da tinta, ao atingirem o papel, concentram-se
principalmente na sua superficie. Como tintas pigmen-
tadas ddo uma reflexdo menor do gque as tintas Dye,
devido a maior dispersao de luz, a tinta pigmentada é
mais adequada com a utilizagdo de substratos foscos ou
semi-foscos.

Tintas pigmentadas, quando combinadas com um
papel adequado, produzem reprodugdes com uma
vida util muito longa, pois tém melhor estabilidade

a luz, resisténcia a gazes e altas temperaturas. Alem
disso, essas reproducdes tém menor perigo de ficarem
marcadas quando tocadas com as maos devido a sua
gordura e umidade.

QOutra tecnologia razoavelmente recente é a adogéo de
um conjunto de, pelo menos, oito cores para a impres-
sdo. No caso da Epson, a linha de oito cores possui CMYK
e Light Cyan, Light Magenta, Light Black e Light Light
Black. Os fabricantes procuraram, com essa tecnologia,
produzir uma curva tonal mais suave, equilibrar me-
lhor os grises (balango de cinzas) e aumentar o gamut
das maquinas (o total de cores reproduzidas pelo
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equipamento, para um determinado substrato). O limite
de tinta que um papel é capaz de absorver sem borrar
é mais um fator que separa os papéis de FineArt dos
papéis de prova.

Enquanto nos primeiros o limite é abaixo de 250%, nos
ultimos pode chegar a 300%. Os totais de tinta sao con-
trolados pelo RIP e, normalmente, precisam conhecer o
maximo de tinta que um papel pode conter sem “borrar
para determinar seu gamut maximo para aquelas tintas.

"

OS PAPEIS

Os substratos especiais para impressao a jato de tinta
530, Na sua maioria, preparados para uso como prova
contratual ou, entdo, conservados por longos periodos
de tempo.

Os papéis para FineArt tém finalidade museoldgica

ou arquivistica. Eles devem ter estabilidade ou longe-
vidade. Isso depende de sua cor, textura superficial e
do gamut de cores que podemaos imprimir nele. No
quesito longevidade, é fundamental a resisténcia a luz
(ele ndo deve se desintegrar, nem amarelar dentro de
um certo periodo de tempo) e ha testes-padréo para se
estabelecer uma estimativa de duracéo. Para esse tipo
de papel é fundamental um tratamento para que o
mesmo possa receber e absorver a tinta sem derramar
ou a secagem sera rapida demais, ocasionando proble-
mas na reprodugao.

A longevidade do papel também é determinada pelos
ingredientes do papel e de como ele é armazenado:
papéis sem cloro e sem acidos podem permanecer
estaveis durante centenas de anos, se armazenados em
condi¢bes adequadas.

Para gue nao haja mudangas na cor do papel ao longo
do tempo, ele deve ser fabricado com matérias-primas
livres de lignina e ndo conter branqueadores opti-

cos. Isso significa que os melhores papéis séo feitos a
base de fibras de algodao (Rag-trapo) e é importante
verificar se o seu contetdo de branqueadores 6pti-
cos € nulo ou muito baixo. Um papel “branco”com a
presenca de branqueadores Opticos em sua massa ou
superficie muda de cor assim que esses agentes, extre-
mamente instaveis, se deterioram.

Para impressao fineArt é necessario usar papéis es-
peciais para belas artes que tém a superficie tratada
para receber a tinta de impressao. A camada superior

é chamada também camada de recep¢édo de tinta. Um
papel FineArt com boa composicao e bom revestimen-
to permite a impressaoc com maior resolucao e passa-
gens de cores mais suaves.

& &

oy g
Papel deescritério Papel revestido para
nao revestido Jatodetinta

Fig 2. Camada protetora na superficie dos papéis FineArt
feitos para impressdo jato de tinta

Quando analisamos um papel, procuramos pela sua
ficha técnica, na qual as principais caracteristicas a
buscar sao: matéria-prima livre de lignina, revestimento
adequado, cor (brancura e alvura) e opacidade adequa-
das, gramatura e espessura do papel adequadas, textura
superficial (acabamento) em harmonia com o projeto
estético e tamanho suficiente para a area de exposi¢ao.

Physical Characteristics (Hahnemiiehle Photo Reg™, 188g/m?)
Unity  Valuation Test Norm/Notes

Test Conditions 23°C/5096 RH  CSS19

Weight a/m? 188 150 536
Thickness mm 0.30 EN 20534
Whiteness % 975 S0 11475 (W,_/D65,2°)
Opacity % 925 DIN 53146

Media Color White Not bleached

pH 79 DIN 53124

Water resistance Very high

Cobb 700 EN 29535

Ink Limit 9% 245

Special Features Optical brighteners

Data shown are average values.

Fig 3. Ficha técnica de um papel Hahnemuehle Photo Rag

Apesar de procurarmas sempre os melhores papéis
FineArt sem lignina e, para isso, evitarmos a celulose de
madeira, ha bons papéis sem lignina, compostos dos
dois tipos de celulose: de algodao (Rag-fibras de trapos)
e fibras de celulose de madeira, e combinagdes das duas:
« Rag

- Meio-Rag

- Wood-free (sem lignina , mas com celulose de madeira)



Fig 4. O papel Rag

Papel Rag pode conter até 100% de algodao ou fibra de
linho e é o papel mais caro do mercado. Para reduzir seu
custo, os fabricantes misturam as fibras de algoddo um
pouco de celulose de madeira em diferentes combi-
nacdes. Uma vez que a celulose de madeira escolhida

é livre de lignina, esses novos papéis com celulose de
madeira podem atingir a mesma longevidade do papel
de algodao puro.

Brancura - Quanto mais branco for o papel, maior sera
0 contraste de cores em sua impressao e mais rica serd

a gama de cores. Por essa razao, os fotografos sempre
preferiam papéis brilhantes brancos. Uma vez que as fi-
bras de celulose nao sdo brancas, os fabricantes de papel
usam alguns truques para conseguir a brancura adegua-
da. Os papéis de FineArt tém indmeros tons de branco,
um branco azulado brilhante, um branco “natural’, até
um tom amarelado ou bege, como marfim.

A brancura pode ser exacerbada através da adicdo

de branqueadores opticos - OBA, para compensar as
variagbes de cores possiveis em diferente lotes de papel.
Mesmo papéis conhecidos, como o Photo Rag da Hah-
nemUehle, contém branqueadores dpticos. Eles absor-
vem luz na faixa UV e re-emitem luz branca no espectro
visivel, tendendo ligeiramente para o azul, tornando o
papel “mais branco’, isto &, azulado.

As principais desvantagens dos brangqueadores épticos

€ que esses componentes se deterioram mais rapido do
que as boas tintas e isso pode levar a uma mudanga de
cor gradual na imagem impressa. Ao se calibrar um siste-
ma de impressao, o espectrofotémetro fornece resultados
imprecisos quando mede-se cores, produzindo perfis ICC
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imprecisos com resultados possivelmente desastrosos.

O brilho do papel é um percentual da reflexao da luz
que incide sobre o papel e varia de 1 a 100%. Um papel
sulfite de copiadoras tem um valor de brilho na casa dos
80%, enquanto o brilho do papel de FineArt é de 90 a
98,5%. Apesar de nao existir um papel ideal, este deveria
refletir todas as cores de maneira igual, ou seja, ter uma
boa e homogénea reflectancia ao longo de todo o
espectro de luz visivel.

Reflectance (0-1)

1,5
1,2
0,9
0,6
0,3
1]

Fig 5. Papel liford Galerie Gold
com reflectédncia bem homogénea

ESCOLHA DO PAPEL
A escolha do papel deve considerar o “assunto”da ima-
gem e como esta se harmoniza com a brancura desse
papel. Para a maioria dos retratos ou para paisagens, ndo
é aconselhavel o branco brilhante. Muitos artistas gos-
tam de trabalhar com diferentes texturas de superficies e
ver o resultado de sua interferéncia na imagem final.

O peso de um papel, chamado de gramatura, é dado em
gramas por metro quadrado: g/m” ou GSM. E usado para
se comparar diferentes papéis, independentemente do
seu tamanho. Para FineArt, quase sempre € preferivel o
uso de papéis mais pesados pois dao rigidez a impressao
€ uma sensagao mais concreta a imagem. Isso signifi-

ca que é melhor usar papéis acima de 230 g/m?, com
espessura entre 0,25 e 0,90 mm.

Tradicionalmente, os papéis utilizados para a pintura ou
desenho sdo revestidos com uma boa superficie. Embo-
ra se possa usar esses papéis também para FineArt, o ide-
al é usar papéis com revestimento especialmente feitos
para impressao jato de tinta. O revestimento afeta o aca-
bamento da superficie do papel, dando resultado mais
fosco, acetinado ou brilhante. Os acabamentos podem
ser: Microporous (Microporosos), Swellable (Expansiveis)
ou Resin Coated RC (Revestidos com resina). O acaba-
mento microporoso é constituido por uma fina camada
de cerdmica (particulas de material inorganico reduzidas
a pd fino) na qual a tinta penetra nas cavidades dessa
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camada e é absorvida rapidamente com o minimo de
espalhamento. A tinta seca muito rapidamente, propor-
cionando uma boa resisténcia a dgua. No entanto, as areas
sem grafismo do revestimento deixam o ar e contami-
nantes entrar em contato com as tintas, permitindo que
se deteriorem. Por isso, para FineArt, papéis microporosos
nao sao a melhor escolha devido a sua baixa durabilida-
de e, se forem utilizados, devem ser usados com tintas
pigmentadas. Ja o revestimento Swellable, expansivei, &
feito de polimeros que incham com a umidade das tintas
guando atingem o papel. O revestimento absorve a tinta,
0s corantes penetram na camada superior do revesti-
mento e ficam “presos” na camada de encapsulamento,
deixando apenas pequenas quantidades acima do papel
(onde ficam expostos a luz e gases).

. CAMADA / / }f’ J/—gas
MICROPOROSA i —
: 10@&0&0
CAMADA
BLOGUEANTE Tinta  Particula de Revestimento

Papel Microporoso,
mostrado com a interacdo com a tinta

sao bem conhecidos no mundo fotografico. Eram usados
papéis similares para copias simples em camara escura
dmida. Um dia utilizados para realizar boas ampliagdes em
camaras escuras Umidas, hoje sao usados para impressao
digital a jato de tinta. Nos papéis RC, o substrato de base é
feito de resina pldstica, ao invés de base celulésica, geral-
mente entre duas camadas de polietileno fino. Para ficar
adequado a impressao digital a jato de tinta, uma camada
de revestimento microporoso ou expansivel é aplicada

na parte superior, E esse revestimento que determina o
comportamento de impressao do papel (printabilidade).
A maioria dos papéis RC tem uma superficie brilhante ou
acetinada e se parecem muito com o “touch”dos papéis
fotograficos convencionais. Para muitos artistas, esse “touch”
€ muito parecido com o do pléstico e, por isso, preferem
papéis com base de celulose ou algodao.

Revestimento receptor de tinta
Polietileno
Substrato com base de pldstico (polimero) {camada blaguearite)

T e — Policlileno

Poluentes atmosfiéricos

(7" \causam desbotamento -
g

n'\‘

L

Camada protetora

Pigmento encapsulado — Camada encapsulada

AT Camada bloqueadora

Papel com revestimento Swellable,
expansivel papel de quatro camadas

Os papéis Swellable expansiveis sao fabricados pela
Epson, Fujifilm, HP, llford, Kodak, entre outras. A maioria
deles é brilhante.ou com brilho acetinado e hé de se

ter cuidado, pois estes demoram para secar. O inchaco
causado pelas tintas demora para liberar a umidade e re-
tornar a um tamanho menor. Durante as primeiras horas,
devem ser manipulados com cuidado para ndo manchar
ou borrar, deve-se esperar dois dias antes de enquadrar,
laminar ou recobrir.

Além disso, as cores demoram mais para estabilizar e
estabelecer seus valores finais. Isso deve ser levado em
consideracdo na hora de fazer um perfil da impressora,
para esse papel.Ja os papéis revestidos com resina (RC)

Camadas do Papel RC

O acabamento recebido pelo papel para impressao
FineArt, assim como para os papéis fotograficos conven-
cionais, pode ter diferentes estruturas de superficie. Pode
ser brilhante (Glossy), semi-brilho, lustre, acetinado, matte
ou watercolor (aguarela). Os papéis brilhantes tém geral-
mente uma superficie muito lisa. Quanto mais lisa a super-
ficie do papel mais nitida fica a fotografia (sempre que o
assunto tenha contraste suficiente). Para um maior brilho
é aconselhadvel o uso de papel brilhante e semigloss,
enquanto papéis fosco e de acetinado fornecem um
ambiente mais abstrato, especialmente para fotos P&B.
Uma ultima palavra sobre os papéis e sua durabilidade é
dada pelo seu pH, ou acidez x alcalinidade. O valor do pH
do papel diz se é 4cido ou alcalino. Um papei “Neutro”tem
um pH de 7,0 ou mais. Os papéis acidos se destroem com
o tempo. Um papel pode se contaminar com poluentes e
ficar acido, contribuindo para sua deterioragao. A maio-
ria dos papéis FineArt tém um pH natural de 7,5-10. Isto
fornece uma reserva (buffer) quando pegam acidez do
ambiente, ainda assim permanecem neutros. h
Continua na préxima edicéo!
bmortara@pratadacasa.com.br



